Fabienne Edern
Lycée Denis Diderot, Marseille

- VISIONS AUDITIVES -

Le c]ip, un médium & la frontiere des émotions

Mémoire de recherche en clesign
DSAA Design mention Graphisme
2017 _ 18






— VISIONS
AUDITIVES -

Le clip, un médium &

la frontiére des émotions

Mémoire de recherche en clesign
DSAA Design mention Grupl’xisme
201718

Fabienne Edern
Lycée Denis Diderot, Marseille







- FICHE DE LECTURE -

Le clip, reflet de notre
monde, une peﬂicule

pos’tmoderne







Fiche de lecture

- SOMMAIRE -

_ INTRODUCTION

_ UN MONDE SANS REPERES

_ LE FACONNAGE D'UNE IDENTITE

_ LE CORPS TORTURE AU PROFIT DE LA LIBERTE
_ LA NOSTALGIE DUNE UTOPIE

_ ConNcLUusIoN

29 /156

-3l

- 33-34

- 35-36

- 37

- 38

-39

21IOWWOG






Fiche de lecture

- INTRODUCTION -

Le clip, Histoire et esthétique

- Laurent Jullier et Julien Péquigno’c -

Laurent Jullier, d'une part, professeur d'études cinémqtogrqphiques
& lTnstitut Européen de Cinéma et d' Audiovisuel et directeur de
recherches a lInstitut de Recherches sur le Cinéma et I'Audiovisuel,
est expérimenté dans la relation cognitive et affective qu'entretien
le spectateur avec les films ainsi que dans la technicité de
l'esthétisme. Julien Péquignot, d'autre part, enseignant—chercheur
en Sciences de I'Information et de la Communication, est un
spécialiste du clip. Il met particulierement en avant le clip dans

sa these Pour une sociologie méta-interprétative. Le clip et ses
discours, de la tentation pos’rmoderne* & la nécessité pragmatique.
De leur association est né lrouvrqge Le Clip, Histoire et esthéh’que,
au travers duquel les deux auteurs proposent de découvrir

les différents jalons du clip. lls abordent en effet le médium*

dans son ensemble avec une vision a la fois, historique, esthéﬁque
et thématique Clest ici l'ctspecf thématique qui va retenir notre
attention. Ce chapitre nous aide & percevoir le vidéo-clip* comme
un reflet de notre monde, une pellicule postmoderne. De par son
format, le chp permet de visualiser la musique. Au-dela d'une
performqnce des artistes, la présence d'un discours thémq’rique sur
notre civilisation attire le public et retient son attention. Les auteurs
évoquent différents themes issus de notre société et récurrents

dans le clip, un monde en manque de reperes, le faconnage

d'une identité, le corps torturé au profit de la liberté et la nostcﬂgie
d'une utopie. Le paraﬂéle analthue réalisé entre le médium et le
monde dans lequel nous vivons permet de prendre conscience

du poids et des consequences qu'ﬂs sinsufflent l'un & l'autre.

* se IQpporfer au lexique
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Fiche de lecture

- UN MONDE EN
MANQUE DE REPERES -

« Inutile de sattacher, parce que tout passe.
Méme la vie que tu as, tu las empruntée.
Alors vis chaque jour comme sil était le dernier.

Tiens-toi prét a te débarrasser de ton passé »

(Akon, Ghetto)

Les ch’ps, médiums contemporains, empruntent de nombreuses
figurent styhsﬁques issues de la postmodernifé Nous retrouvons
notamment l'abandon des « Grands Récits » ¥, cest & dire

le sentiment d'étre arrivé « apres la certitude »@. Le symbole

des « Grands Récits », autrefois considéré comme une source
permettant aux populqtions de se construire & travers un passé
glorieux via les écrits reh’gieux principalement, est dans la société
pos’rmoclerne empreint aux suspicions et a la défiance. En résulte
une civilisation qui ne peut s'appuyer sur un passe dicté par

les « Grands Récits » pour se construire tout en cumulant une
perception d'incertitudes pour son futur. Les chppeurs* ont face

& eux, une société enfermée dans le présent, sans perspective

ou les faits se suivent sans corrélation. Le format du clip, dispensé
des codes traditionnels de la narration®, est alors un privﬂégié de
lrexpression de ce sentiment. Il rend possible la vision d'une Jflrcig[édie
sans exphcqtion. En outre, I'enchainement de plqns permet

de représenter une vision du monde sans in’rerdépendances entre
les évenements. Ce sentiment se traduit égqlement dans les pcu'oles
des chansons illustrées. Deux mécanismes* opposés se chshnguent
plus particuliérement pour représenter ces chansons, 1'otncﬂogie

et la dissemblance. Cepenolotnt, une illustration critique de ce monde
sans certitude emprisonné dans son présent reste rare et difficile
pour les Clippeurs La plctce grandissante de l'esthétisme™® associé
au regard distant des spectateurs ne tolere pas la présence méme
sous-jacente de cette derniére. La limite entre fiction et réalité

reste fine dans les vidéo—clips*, cest pourquoi des images a priori

1. Jean-Frangois Lyo’rctrd, La condition posi’moderne, Editions de Minuit, Paris, 1979
9. Zygmun’r Bauman, Alone Agou'n . Ethics After Ceri'ainfy, Demos, Londres, 1996
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Un monde en mangque de reperes

violentes se transforment rapidement en spectacle. De plus critiquer
un monde-image par limage est contradictoire. Au-dela du visuel,
il est donc nécessaire de trouver de nouveaux mécanismes pour
évoquer ce monde sans repere. Cest la que la place de l'individu
replié et désenchanté prend tout son sens. L'esthétisation de la
violence est remplqcée par le cynisme et le sarcasme qolqpté a une
personnalité auquel le spectateur peut sattacher. Le réle idéologique
des clips permettant une critique sociale demeure contraint de par
le format destiné & une vision libre. Ces Vidéo—clips restent donc

rares et laissent ploce a une légéreté apparente lourde de sens.
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Fiche de lecture

- LE FACONNAGE
D'UNE IDENTITE -

« Viens comme tu es, comme tu étais, comme je veux
que tu sois; comme un ami, comme un vieil ennemi ;

prends ton temps, dépéches-toi »

(Nirvana, Come as you are)

Du fait de la difficulté & illustrer® la réalité du monde qui nous
entoure par des images, l'individu est replacé au centre des clips
L'étre humain n'en est pas moins tourmenté psychologiquement.
Les auteurs introduisent la notion de « Théatralisme keep cool » ),
Soit, la faculté des individus & se regqrder vivre tout en donnant
limpression qu'ils sont les acteurs du film de leur existence.

Le but est de rester de marbre afin cl'échapper aux angoisses

de la vie sociale. Cependant, & haute dose cette carapace se traduit
par une impossibilité pour 'étre humain & redevenir lui-méme.
Chez les chanteurs, le phénoméne se répqnd avec prudence,

méme s'ils jouent un rdle le temps de leurs clips, portent des
costumes de scénes, se mqquiﬂenh cela reste dans un cadre
professionnel. Ce dédoublement permanent de personnalités des
citoyens posfmodernes et des artistes, se traduit dans les vicléo—chps
par des symétries bilatérales le long de l'axe vertical Les principales
difficultés de Homme postmoolerne sont de se réaliser et de trouver
le bon rapport & 'autre dans un monde ou la valeur essentielle

est la réalisation de soi. Dans le chp, cing directions artistiques

se clistinguent pour exprimer ces problémes, l'autre est invisible,
I'autre est un objet d'évaluation esthéﬁque et non moral, l'autre

est un outil & la réalisation de soi, 'autre est menagant, l'autre

est un miroir de soi. De cette impossibilité a créer un rapport
instructif avec autrui, en découle l'empéchemen{ des individus

& se forger une identité. La construction d'une vie réussie demeure
désormais dans la création de son identité ou comment devenir
soi-méme. Cette recherche complexe est désignée comme le

« nouvedu narcissisme » par Chrisfopher Lasch. Cela implique

3. Chrisfopher Lasch, La culture du narcissisme, Flammarion, Paris, 2006

35 / 156

2j1puepr aun p abouUOSDy 27



Le fagonnage d'une identité

une préoccupation de soi au-dela de 'amour de soi et non plus

la peur d'échouer & une quéte mais d'échouer a trouver une quéte.
L'individu se plait & pouvoir étre n'importe qui, n'importe quand
pour pouvoir se comporter nimporte comment. Emprunter

des signes, jouer des réles des plus surprenants, le but est de trouver
sa place. Dans les clips, les chanteurs eux-mémes se complaisent

& se grimer, de la modification de personncthfé au chqngemenf

de sexe, les seules limites sont celles de l'imagination. Dans le clip,
toutes ces transformations sont le symbole d'une volonté

de résister aux pressions d'une société ot l'image projetée par
lindividu domine sur ses aptitudes et son expérience. Les figures
de style* utilisées par les clippeurs sont la h’quidi{é, la mutation

des corps et la nostqlgie
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Fiche de lecture

- LE CORPS TORTURE
AU PROFIT
DE LA LIBERTE -

« Jai le sentiment d'étre en mouvement.
Une soudaine impression de liberté : je m'en fous parce que

je ne suis pas la, et si je suis la demain je m'en fous aussi »

(New Order, True faith)

Dans la société postmoderne et les chps qui en découlent, l'étre
humain est tourmenté a tous les points de vue. La pression
environnante et la flexibilité demandée, notamment dans le monde
du travail, imphque au sein des clips une dématérialisation des corps
par élasticité. Les gestes sont rendus fluides par ralentissement des
plctns, les mouvements des danseurs sont retravaillés au montage.
Les images subissent le méme traitement gréce a l'utilisation

de formes qui fondent pour renaitre indéfiniment, a 1'exploitc1hon
des raccords mouvement* & outrance. L'importance donnée a la
fluidité dans les chps ne sarréte pas lo, la liquidité en tant que
matériau est récurrent, l'eau devient un environnement naturel
pour I'Homme. A équivalenoe de cette vie liquide, les clippeurs
expérimentent égcﬂemenf la vie en apesanteur. Les mécanismes sont
sensiblement les mémes, les mouvements du corps sont déformés, les
traitements plotsﬁques sont riches d'illusions. Le fantasme représenté
reste, lui aussi, sensiblement le méme, la liberté révée. Au-dela du
réve, l'absence de gravité dans le clip permet d'évoquer un monde
contraint par la gravité ou la liberté se paie. Un monde ou la vision
de soi domine, et avec ce sentiment, celle du corps. Cette obsession
donnée au corps, avoir le corps parfait, transforme ce dernier en
instrument de plaisir, en objet extérieur. Par ailleurs, 1'qppréhension
d'une mutation progressive de l'espéce humaine en chhines, pousse
les clippeurs & interpréter cette problématique au sein de leurs
réalisations sous forme de protestation. Les corps sont déformés outre
mesure, une vision effrqycmte du futur contre lequel ils se heurtent.
Cependant l'intention® premiere de l'ensemble de ces représentations

reste trouble, est-ce pour protéger le corps ou l'imqge du corps ?
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La nostalgie d'une utopie

- LA NOSTALGIE
DUNE UTOPIE -

« Juin va partir pour longfemps, poussé et tiré, il sest enfui.
Cest tellement mauvais, ces quatre murs ne m’arréteront pas
maintenant car je suis vivant, je sors ce soir,

et toute la nuit »

(Bo.clly Drawn Boy, Year of the rat)

La vision d'une espece humaine soucieuse du regqrci qu'eHe
renvoie physiquement et psychologiquement est donc au coeur
du posfrnoclernisme et de ses clips. Cependcmt pour échctpper a ces
visions, les réalisateurs de clips utilisent un dernier processus,

le modtro. Une représentation nostalgique dun monde qui n'a
jomais existé, un monde inspiré du passé mais ou toutes les
anomalies ont été supprimeées, un refuge donc, semblable au
ventre maternel. Cest pourquoi dans le clip l'image du foetus et
linversement du défilement des images dans le but de revenir &
une origine sont tres fréquen{s. Au-dela de llimqge du foetus,

le regqrcl de l'enfance permet de produire au sein des clips l'exercice
de la pensée magique. Cest & dire la possibﬂité d'obtenir ce que
nous désirons lorsque nous le désirons, supprimer les contraintes

et les regles. Un monde réenchanté ou l'histoire est réécrite.

Un imaginaire qui revendique toutefois la possibihfé de régresser

vers un univers p].US sombre‘
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Fiche de lecture

- CONCLUSION -

L'ensemble des thématiques abordées par Laurent Jullier

et Julien Péquignot se concentrent sur la corrélation entre clip

et postmoclernité. Peu importe le style musical et le style graphique,
I'ensemble de ces deux domaines se re]'oignen’r avec des meécanismes,

des qpproches et des associations® similaires.
Cepenciqnt ce modeéle de création est-il encore viable ?

Le clip post-cool immerge non sans difficultés, ce nouveau style
est considéré comme plqisqnt mais pas fun, ingénieux mais pas
smart, apaisé mais pas cool.. « Un c]ip posf—cool ne donnerait

pas forcément envie de danser, de se vider la téte, ni d'acheter le
clisque méme si 5% des bénéfices de sa vente vont aux baleines ou
aux lépreux. » Le but de l'attitude post-cool est d'outrepasser les
sfyles qui le précéde classique—moderne—postmoderne, cest & dire
d'abandonner les promesses sur l'avenir et la destruction du passé.
Néanmoins, un Changement seul de lresthéﬁque de 1'image ne
suffira pas pour amorcer le genre. En effet, le spectateur lui-méme
doit se réeapproprier l'imqge et sa signification, abandonner la
distance ironique & laquelle il est habitué. Produire du post-cool
revient donc & tout remettre a zéro. De plus, le clip, de par son
format court, comphque la lutte contre le « tout est fiction »

avec une impossibilité d'entrer dans la complexité de la narration.
Un style immergeant donc qui peine & trouver sa place dans

notre société pour le moment.
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